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ДВЕ ШИТЫЕ ИКОНЫ XV ВЕКА
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В эрмитажной коллекции древнерусского орнамен​тального и лицевого шитья хранятся две небольшие ико​ны — «Святой Иаков»1 и «Успение Богоматери»2.

Икона с изображением святого Иакова представляет собой шитье по красновато-малиновой тафте разноцветным шелком и серебряными нитями, обрамленное каймой из красного холста и белой, а также белой с синими по​лосками тесьмы. Шитье и кайма укреплены на иконной доске. Доска и кайма относятся к более позднему вре​мени, чем шитье (3).
Святой изображен в рост, в фас, одетым в хитон и плащ, с книгой в левой руке; правая, согнутая в локте, поднята до уровня груди. Нимб расшит серебряной нитью; по его сторонам — шитая шелком надпись: ОАГИ ИАКОВЪ. Лик и открытые части рук и ног шиты шел​ком телесного цвета; плащ — желтый с голубовато-синим; хитон, книга и надпись — светло-серые. Шитье шелком выполнено гладью, очень мелкими стежками, «в раскол». Серебряные нити, пряденные с желтым шел​ком, закреплены незаметной частой прикрепой.
При первом же взгляде на шитье создается впечат​ление, что оно древнее: тафта ветхая, шелк потерт и сильно выцвел, обнажилась основа пряденых серебряных нитей. Когда-то вышивка должна была вызывать ощу​щение праздничности и нарядности. И теперь она при​влекает красотой цветовых сочетаний, изяществом и лег​костью рисунка, мягкостью трактовки фигуры святого. Складки желто-голубого плаща и желтого с голубым хитона подчеркнуты тонкими штрихами коричневого шелка. Постановка фигуры с отставленной в сторону ногой и развевающимися складками плаща придает ди​намичность изображению. Общий характер стиля, при​емы выполнения работы, палеография позволяют отне​сти шитье к XV в. (4) Сличение с памятниками древнерус​ского лицевого шитья дает дополнительный материал для уточнения этой датировки.
Самым близким эрмитажной иконе является шитое изображение Дмитрия Солунского из собрания Государ​ственных музеев Московского Кремля (5): идентичны приемы шитья, качество и цвет материалов, начертание букв надписей, размеры фигур. Оба эти шитые изобра​жения безусловно являются частями одного целого. Н. А. Маясова, опубликовавшая икону Дмитрия Солунского, (с.18) датирует ее первой четвертью XV в. и предпола​гает, что рисунок для шитья выполнял «ближайший по​следователь Андрея Рублева», автор одноименной иконы из деисусного ряда иконостаса Троицкого собора Троице-Сергиевской лавры, и что шитье было частью неболь​шого шитого иконостаса, наиболее раннего из извест​ных (6). Таким образом, и эрмитажная шитая икона как часть этого иконостаса может быть датирована первой четвертью XV в. и отнесена к кругу памятников москов​ского художественного шитья.
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Шитое «Успение» — пелена, которая предназначалась для подвешивания к иконе, повторяя ее изображение и величину, но могла использоваться и самостоятельно. Техника шитья аналогична предыдущей. Выполнено шитье разноцветным шелком, серебряной и золотой ни​тями по малиновой камке (?) и голубовато-зеленой тафте с подложенной под них основой из холста с под​кладкой голубоватой крашенины (7). Композиция «Успе​ния» изображена в центре пелены, в среднике; вокруг него кайма, которую украшают шестнадцать круглых клейм с деисусом и избранными святыми и надпись. Иконография центральной композиции представлена в варианте «облачного Успения». На ложе, на двух высо​ких подушках, покоится усопшая Богоматерь; позади ложа в сиянии славы стоит Христос, окруженный тремя херувимами и двумя ангелами со светильниками. Хрис​тос держит на руках душу Богоматери. Около Христа и Богоматери монограмма: 1C ХС, МР ФУ. У изголовья ложа — шесть скорбящих апостолов и святитель, в но​гах — пять апостолов (8), святитель и группа из четырех плачущих жен. По сторонам, за фигурами святителей, — два высоких разновеликих здания. Перед ложем — за​жженная свеча и летящий ангел, замахнувшийся мечом на еретика Авфония. В верхней части композиции, в сла​ве, поддерживаемой двумя коленопреклоненными анге​лами, сидящая на троне Богоматерь. Над ней, в полу​круге, — раскрытые врата рая и рядом надпись: ОУСПЕНИЕ СТЫИЯ БЦИ. По обе стороны Богоматери, на об​лаках, поясные и оплечные фигуры двенадцати апосто​лов, которых несут ангелы к ложу Богоматери.
На кайме, в клеймах, вышиты поясные фигуры свя​тых с именующими надписями, местами плохо сохранив​шимися. Наверху представлены пять фигур: Спас Не​рукотворный, архангелы Михаил и Гавриил, апостолы Петр и Павел; ниже, слева направо, — св. Иоанн Зла​тоуст, Василий Великий, Григорий Богослов, Никола, Леонтий Ростовский, Евфимий Суздальский, Феодосии Печерский, Сергий Радонежский, Варлаам и царевич Иоасаф, Антоний Печерский. Все пространство между клеймами заполнено надписью вязью. Текст надписи, (с.19) передающий песнопение в честь праздника Покрова Бо​гоматери, читается от верхнего клейма, слева направо: ДНСЬ БЛГОВЕРНИИ ЛЮДИЕ СВЕТЛО ПРАЗНУЕМ ОСЕНЯЕМИ ТВОИМ БОГМТИ ПРИШЕСТВИЕМ И К ТВОЕМУ ПРЧСТМУ ВЗИРАЮЩЕ ОБРАЗУ УМИЛНО ГЛЕМЬ ПОКРЫ НАСЪ ЧЕНЫМ СИ ПОКРОВОМЪ И ИЗБЬВИ НЬ ОТ ВСЯКОГО ЗЛА МОЛЯЩИ СНА СВОЕВО ХРИ БА НАШГО СПСТИСЯ ДША НАША
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Пелена шита разноцветным шелком с множеством оттенков: голубовато-белых, телесных, желтых и золо​тистых, розовых и малиновых, голубых, синих и зеле​ных. Шитье шелком выполнено гладью «в раскол». Зо​лотые и серебряные нити, пряденные с коричневатым и светлым шелком, шиты «в прикреп» шелком золотистого цвета, стежками, в некоторых случаях образующими мелкий геометрический узор. Характерен прием подчер​кивания контура фигур и складок одежд тонкой двой​ной золотой и серебряной нитью. Несмотря на то, что шитье сильно потерто и выцвело, а тафта и камка со​хранились небольшими фрагментами, легко представить себе тонкость исполнения, изящество рисунка и былую яркую красочную гамму. Изысканный колорит строится на красивых цветовых сопоставлениях. Голубоватый и глубокий синий шелк ореолов славы и облаков хорошо подчеркивают золотистые одежды Христа, золото его нимба, крылья летящих ангелов. На подушках и ложе Богоматери зеленоватый цвет противопоставлен розо​вым и малиновым тонам.
Стройные вытянутые пропорции фигур с маленькими головами и преувеличенно удлиненные торсы Богомате​ри и стоящих справа апостолов и святых жен свидетель​ствуют о том, что художник, выполнивший рисунок, знал лучшие образцы живописи XV в. И если среди сохра​нившихся произведений этого времени нет абсолютно тождественных шитой пелене, то иконографическая схе​ма и стиль сближают ее, например, с двумя иконами, изображающими «Успение», в собрании ГТГ и Музее древнерусского искусства имени Андрея Рублева, а так​же с храмовой иконой Успенского собора Московского Кремля, датируемыми в последней работе, посвященной московской живописи, второй половиной XV в.(9) В них, как и в композиции шитой пелены, дан вариант «облач​ного Успения» с появившимися в XV в. в станковой живописи (с.20) и в шитье вознесением Богоматери «во плоти», раскрытыми вратами рая и сценой отсечения рук Авфонию, пытавшемуся осквернить ложе Богоматери.
При сличении с памятниками лицевого шитья XV в. выявляются общие сходные черты, выразившиеся в пре​обладании разноцветного шелка над золотом и серебром, в шитье сдвоенной нитью, характерном для лучших па​мятников середины и второй половины столетия, в удли​ненных пропорциях фигур, свидетельствующих о при​ближении дионисиевского времени. Однако можно выде​лить и частности.
В собрании ГРМ хранится пелена с изображением в среднике «Неопалимой купины» и избранных святых, а на кайме, в круглых клеймах, — святых и русских пре​подобных по фону литургической надписи. Она датиро​вана временем «не позже 80-х годов XV века» 10. Техни​ка исполнения, стилистические особенности роднят ее [image: image4.png]


с пеленой эрмитажного собрания. Более всего привле​кают внимание компоновка клейм, их соотношение со средником, особенности в подборе святых (отсутствие в деисусной композиции Богоматери и Предтечи) и осо​бенно— начертание надписи, выполненной вязью длин​ными узкими буквами. Н. А. Маясова датирует пелену ГРМ и сходную с ней пелену с изображением в среднике «Явления Богоматери Сергию» из Музеев Московского Кремля (11) второй половиной XV в. и относит к одной из московских мастерских. Эту атрибуцию и датировку можно распространить и на публикуемый памятник.
1 Инв. № Э/РП-1336, приобретена через закупочную комиссию Государственного Эрмитажа в 1960 г. от Г. А. Чухлова.
s Инв. № Э/РТ-7976, принята в 1951 г., поступила из Исторического отдела ГМЭ (из собр. И. А. Гальнбека). 

3 Икона до поступления в Эрмитаж была отрестав​рирована: тафта и тесьма дублированы на газ, холст наклеен на тюль. Набита металлическими гвоздями на иконную доску. Доска липовая, с двумя врезными встречными шпонками из дуба. Общий размер 31 X X 19,5 X 2 см. Размер шитья «в свету» 19,4 X 12,2 см.
4 См.: Свирин А. Н. Древнерусское шитье. М., 1963, с. 41—64; Маясова Н. А. Художественное ши-тье. Троице-Сергиева лавра. Художественные памят​ники. М., 1968, с. 112—123; Шабельская Н. Мате​риалы и технические приемы в древнерусском шитье.— В кн.: Вопросы реставрации. М., 1926, с. 113—124; Черепнин Л. В. Русская палеография. М., 1955; Маясова Н. А. Древнерусское шитье. М., 1971.
5 Инв. № 17330 оп. В настоящее время — в экспо​зиции музея. Размер 33 X 27 см вместе с более поздней каймой, отличающейся от каймы эрмитажного собра​ния. Укреплена на доске. Впервые вышивка была вос​произведена с аннотацией, как шитье XV в., в ката​логе: L'Art Russe des Scythes a nos jours. Tresors des Musses Sovietiqu.es. О rand Palais, octobre 1967 —Jan​vier 1968, № 219.
6 Маясова Н. А. Древнерусское шитье. М., 1971, табл. 9, с. 12—13; в сноске на с. 12 упоминаются и дру​гие сохранившиеся части этого иконостаса —«несколько шитых икон» из собрания ГРМ и ГИМ, в числе кото​рых «прямоличные пророки, по-видимому, из верхнего ряда». Отметим, что в ГРМ находится шитое изобра​жение Давида и Соломона (укреплены на одной доске), а в музеях Московского Кремля, помимо иконы Дмит​рия Солунского, есть еще одна шитая фигура свято​го в рост. На выставке, организованной ГИМ к юби​лею Андрея Рублева, была показана в разделе памят​ников художественного шитья «часть походного иконо​стаса» XV в. из трех икон с изображением Христа на троне и предстоящих святых; см. каталог «Искусство Руси эпохи Рублева (XIV —начало XVI в.)». М., 1960 № 25, ил. 1.
7  Пелена была  реставрирована в 1960 г.   в мастер​ских Эрмитажа: очищена, нити и ткань закреплены, под​кладка   холста  дублирована   на   тюль,   фон   средника слегка тонирован  акварелью в цвет,  близкий малино​вой камке. Для удобства  экспонирования наклеена на репс и фанеру. Размер пелены 39,5 X 39,5 см.
8  Возможно, их было шесть: шитье в той части, где могла  уместиться  голова одного из апостолов, не со​хранилось.
9  Попов Г. В. Живопись и миниатюра Москвы се​редины XV —начала XVI века.   М., 1975,  табл. 86, 87 с. 63, примеч. 98 и 18; табл. 131, 132, с. 94—96; табл. 58, 59, с. 54—55.
10 ГРМ, № Т-31, размер 55,5 X 52,3 см; из Кирилло-Белозерского монастыря. Николаева Т. В. Произ​ведения русского прикладного искусства с надписями XV —первой четверти XVI в.—САИ, М., 1971, вып. EI, № 49, табл. 35, с. 61—62.
11 М а я с о в а Н. А. Древнерусское шитье, табл. 15, с. 15. Размер 51 X 49 см. № 12663 оп.
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